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Са­же­так: Срп­ска хип-хоп сце­на кон­стру­и­ше и пре­ра­ђу­је раз­ли­чи
те иде­о­ло­ги­је тра­ди­ци­је, у ра­спо­ну од ау­то­ре­фе­рен­ци­јал­но­сти 
са­мог до­ма­ћег ре­па, пре­ко ре­ми­ни­сцен­ци­ја на раз­ли­чи­те исто­риј
ске мо­мен­те „на­род­ског” по­пу­лар­ног зву­ка Ср­би­је и Бал­ка­на, до 
за­хва­та­ња у прак­се нео­тра­ди­ци­о­нал­не на­род­не му­зи­ке. Бу­ду­ћи да 
је из­вор­но по­ве­сно свој­ство гло­бал­ног хип-хоп по­кре­та упра­во пре
во­ђе­ње обра­за­ца тра­ди­ци­о­нал­не на­род­не кул­ту­ре у мо­дер­ни тех
но­ло­ги­зи­ра­ни му­зич­ки и по­ет­ски је­зик ур­ба­не сва­ко­дне­ви­це, не чу
ди чи­ње­ни­ца да су број­не хип-хоп за­јед­ни­це од­ре­ђе­не на­ци­о­нал­ним 
и ре­ги­о­нал­ним пред­зна­ци­ма, у ви­ше на­вра­та из­но­ва уно­си­ле и раз
ли­чи­то тре­ти­ра­ле не­ко­ли­ке аспек­те тра­ди­циј­ског, вр­ше­ћи тим 
пу­тем из­ри­ца­ње сво­је при­пад­но­сти ло­кал­но­ме, али и сме­шта­ње 
на од­го­ва­ра­ју­ћу иде­о­ло­шку по­зи­ци­ју. Ар­хив кул­ту­рал­ног пам­ће­ња 
у ко­ји уви­ре срп­ски хип-хоп рас­по­ла­же ви­ше­стру­ким тра­го­ви­ма 
дав­не и бли­ске про­шло­сти, од ко­јих по­себ­на ла­ди­ца при­па­да оној 
тра­ди­ци­о­нал­ној на­род­ној и тзв. ет­но му­зи­ци ко­ја се у са­вре­ме­ном 
тре­нут­ку из­два­ја као нај­по­жељ­ни­је ли­це на­ци­о­нал­не му­зич­ке кул
ту­ре. Рас­пра­ва по­то­њег за­па­жа­ња из­ве­де­на је пре­ко две сту­ди­је 
слу­ча­ја кон­крет­ног про­жи­ма­ња хип-хоп и срп­ске тра­ди­ци­о­нал­не/
ет­но му­зи­ке (пе­сме До­го­ди­не у При­зре­ну и Ни­кац од Ро­ви­на).

Кључ­не ре­чи: срп­ски хип-хоп, реп, тра­ди­ци­ја, ет­но, гу­сле, иде­о
ло­ги­ја, „До­го­ди­не у При­зре­ну”

ИВА НЕНИЋ



225

ИВА НЕНИЋ

По­ве­сне ре­ак­ти­ва­ци­је тра­ди­ци­је у кон­тек­сту  
гло­бал­не и ре­ги­о­нал­не ге­о­гра­фи­је хип-хо­па1

Реп му­зи­ка и хип-хоп кул­ту­ра су у свом из­вор­ном афро­а­ме­
рич­ком кон­тек­сту, али и у сво­јим број­ним пре­у­зе­тим и гло­
ка­ли­зо­ва­ним фор­ма­ма ши­ром све­та, прак­се ур­ба­не кул­ту­ре 
за­сно­ва­не на апро­при­ја­ци­ји, пре­зна­че­њу и ви­ше­стру­кој пре­
ра­ди, али и на спе­ци­фич­ном дис­кур­су ау­тен­тич­но­сти ко­ји 
не пле­ди­ра на есен­ци­ја­ли­зам ка­кав се у осно­ви ве­зу­је за до­
ми­нант­не об­ли­ке ре­про­дук­ци­је на­ци­о­нал­не кул­ту­ре, већ на 
хи­брид­ност, ци­тат­ност и стра­те­шко фор­му­ли­са­ње кон­цеп­та 
ау­тен­тич­но­сти, у ви­ду зна­ме­ни­те мак­си­ме keeping it real. 
Ау­тен­тич­ност ло­кал­них хип-хоп сце­на мо­же би­ти од­ре­ђе­
на ра­сним, ет­нич­ким, на­ци­о­нал­ним или ре­ги­о­нал­ним пред­
зна­ком, где се без сум­ње за­др­жа­ва­ју основ­ни об­ли­ко­твор­ни 
прин­ци­пи и ди­стинк­тив­не тех­нич­ке, по­е­тич­ке и му­зич­ке 
ка­рак­те­ри­сти­ке  аме­рич­ког ре­па, али где је про­из­вод­ња са­
држа­ја до­ми­нант­но об­ли­ко­ва­на ти­ме ка­ко „ло­кал­не дру­
штве­не фор­ма­ци­је пре­ла­ма­ју и мо­ди­фи­ку­ју гло­бал­на при­су­
ства хип-хоп кул­ту­ре и реп му­зи­ке”.2 Пре­ме­шта­ње хип-хо­па 
на но­ве сце­не и пре­у­зи­ма­ње ње­го­вих му­зич­ко-жан­ров­ских 
и по­е­тич­ких ка­рак­те­ри­сти­ка, ка­ко ис­ти­чу Ан­дру­цо­пу­лос 
(Jan­nis An­dro­ut­so­po­u­los) и Шолц (Ar­no Scholz), пред­ста­вља 
спе­ци­фич­ну ре­те­ри­то­ри­ја­ли­за­ци­ју жан­ра ко­ји се, при­ме­ри­
це, у Евро­пи на­ро­чи­то по­пу­ла­ри­зо­вао то­ком 90-их го­ди­на 
про­шлог ве­ка, омо­гу­ћив­ши „мул­ти­мо­дал­не кон­струк­ци­је 
хи­брид­них иден­ти­те­та”3 и по­сте­пе­ну тран­сфор­ма­ци­ју до­
шљач­ких зву­ко­ва у ов­да­шње и до­ма­ће, што ови ау­то­ри пра­те 
ана­ли­зи­ра­ју­ћи од­ли­ке хип-хоп сце­на, му­зи­ке и тр­жи­шта пет 
европ­ских др­жа­ва. Нај­у­па­дљи­ви­је ре­фе­рен­це на по­ре­кло 
за­јед­ни­ца мо­гу се са­гле­да­ти у чи­ње­ни­ци да је реп му­зи­ка 
из­ван ан­гло­сак­сон­ског тр­жи­шта нај­че­шће из­во­ђе­на на до­ма­
ћем је­зи­ку, са оби­љем ре­чи слен­га, ло­ка­ли­за­ма и раз­ли­чи­тих 
па­ра­лек­сич­ких сред­ста­ва, као и у са­мим те­ма­ма ко­је мо­гу 
укљу­чи­ва­ти бр­зе ре­ак­ци­је на ско­ра­шње до­га­ђа­је, оп­се­жне 
кри­ти­ке по­ли­тич­ких де­ша­ва­ња, алу­зи­је на мен­та­ли­тет, а у 
не­ком тре­нут­ку и ин­тер­тек­сту­ал­не, „ин­сај­дер­ске” ре­фе­рен­
це на раз­ли­чи­те исто­риј­ске тре­нут­ке из раз­во­ја кон­крет­не 
хип-хоп сце­не. Та­ко­ђе, раз­ли­чи­ти ни­вои му­зич­ког из­ра­за, 

1	 Рад је ре­а­ли­зо­ван у окви­ру про­јек­та „Му­зич­ка и играч­ка тра­ди­ци­ја мул­
ти­ет­нич­ке и мул­ти­кул­ту­рал­не Ср­би­је” број 177024 (2011-2019), ко­ји фи­
нан­си­ра Ми­ни­стар­ство за на­у­ку и тех­но­ло­шки раз­вој Ре­пу­бли­ке Ср­би­је.

2	 Krims, A. (2000) Rap music and the poetics of identity, Cam­brid­ge: 
Cambridge Uni­ver­sity Press, p. 156.

3	 An­dro­ut­so­po­u­los, Ј. and Sholz, A. (2003) Spag­het­ti Funk: Ap­pro­pri­a­ti­ons 
of Hip-Hop Cul­tu­re and Rap Mu­sic in Eu­ro­pe, Popular Music and Society 
26(4), Lon­don: Taylor & Fran­cis, p. 469. 
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по­чев од ме­тро­рит­мич­ких струк­ту­ра, пре­ко ме­ло­диј­ски ин­
то­ни­ра­них де­ло­ва пе­са­ма, во­кал­ног тем­бра, на­чи­на на ко­ји 
се гра­ди flow, на­по­слет­ку и са­мих му­зич­ких ци­та­та, сем­пло­
ва или умет­ну­тих жан­ров­ских па­сти­ша, мо­гу да по­слу­же 
као спој­ни­ца са ло­кал­ном исто­ри­јом, зна­њем и тра­ди­ци­јом. 
По­не­кад та­кве ре­фе­рен­це мо­гу би­ти упа­дљи­ве, као у слу­
ча­ју мон­гол­ског хип-хо­па у ко­јем се на­чин и стил ре­по­ва­
ња на­сла­ња­ју на тра­ди­ци­о­нал­не тех­ни­ке на­род­ног пе­ва­ња 
са из­два­ја­њем хар­мо­ни­ка (over­to­ne sin­ging, Хөөмей), док 
те­ма­ти­ка пе­са­ма се­же од ро­ман­тич­не и ерот­ске љу­ба­ви до 
на­ци­о­на­ли­зма и дис­кур­са „чи­сто­крв­но­сти” у но­ви­јој прак­
си.4 Упу­ћи­ва­ње на спој исто­ри­је и тра­ди­ци­је мо­же под­ра­зу­
ме­ва­ти и пе­ва­ње Ем­Си­је­ва (eng. MC; Master of Ceremony), 
чи­ме се ло­кал­ни реп до­не­кле од­ми­че од гло­бал­них кон­вен­
ци­ја жан­ра, али и упо­тре­бу пре­по­зна­тљи­вих ци­та­та му­зи­ка 
са пре­фик­сом на­род­не, као ико­нич­ких зна­ко­ва ет­ни­ци­те­та. 
Упе­ча­тљив при­мер ко­ји ком­би­ну­је оба по­ступ­ка је­сте пе­сма 
На бој­ном по­љу/ Ви­те­шка 2(2002) дор­ћол­ског реп ко­лек­ти­ва 
Бе­о­град­ски син­ди­кат. Пе­сма са­др­жи сем­пло­ве из фил­ма Бој 
на Ко­со­ву (1989), и ге­не­рал­но је ор­га­ни­зо­ва­на око па­ра­ле­
ле из­ме­ђу ре­ак­ту­е­ли­за­ци­је ко­сов­ског ми­та по­чет­ком де­ве­
де­се­тих, и по­зи­ци­је чла­но­ва Син­ди­ка­та ­као ин­кар­ни­ра­них 
пра­во­вер­них срп­ских ви­те­зо­ва тран­зи­циј­ског пе­ри­о­да, ко­ји 
на слу­ша­о­це апе­лу­ју са од­го­ва­ра­ју­ћег иде­о­ло­шког ме­ста као 
но­си­о­ци не­па­тво­ре­ног на­ци­о­нал­ног иден­ти­те­та, из­ре­че­ног 
пре­у­зе­тим и пре­и­на­че­ним је­зи­ком са­вре­ме­не гло­бал­не кул­
ту­ре.5 По­себ­но је зна­ча­јан сре­ди­шњи му­зич­ки ци­тат – од­ло­
мак ну­ме­ре Хри­сте, бо­же, рас­пе­ти и све­ти ком­по­но­ва­не за 
филм Бој на Ко­со­ву6 у ду­ху на­род­не му­зи­ке, чи­ја упо­тре­ба 
сна­жно ве­зу­је пе­сму за иде­о­ло­ги­ју кр­ви и тла. По­не­кад је, 

4	 De­la­pla­ce, G. The et­hics and est­he­tics of Mon­go­lian hip-hop, in: Un­der­stan
ding Con­tem­po­rary Mon­go­lia in 50 Chap­ters, eds. Ko­na­gaya, Y. and Ma­e­ka­
wa, A. (2014), Tokyo: Akas­hi Sho­ten (Area Stu­di­es 133), pp. 296-302.

5	 Да­љу ана­ли­зу пе­сме ви­де­ти у: Ne­nić, I. (2006) Po­li­ti­ka iden­ti­te­ta u srp­
skom hip-ho­pu na pri­me­ru gru­pe Be­o­grad­ski sin­di­kat, TkH, Jo­ur­nal for Per
for­ming Arts The­ory (Self-or­ga­ni­za­tion is­sue)11, Be­o­grad: TkH – Cen­tre for 
Per­for­ming Arts, The­ory and Prac­ti­ce, pp. 161-162. 

6	 Са­ма ме­ло­диј­ска струк­ту­ра са­др­жи те­тра­хорд (низ од че­ти­ри то­на) са 
ин­тер­ва­лом пре­ко­мер­не се­кун­де из­ме­ђу дру­гог и тре­ћег ступ­ња ре­а­ли­
зо­ва­не ме­ло­ди­је, ка­рак­те­ри­стич­ним за срп­ску тра­ди­ци­о­нал­ну му­зи­ку 
по­ни­клу у ур­ба­ним окру­же­њи­ма са из­ра­зи­тим ори­јен­тал­ним ути­ца­јем. 
Ин­тер­вал пре­ко­мер­не се­кун­де, за­јед­но са дру­гим „ори­јен­тал­ним” еле­
мен­ти­ма, био је пред­мет кри­ти­ке ви­ше фол­кло­ри­ста, ком­по­зи­то­ра и 
кул­тур­них де­лат­ни­ка, на­ро­чи­то до пр­ве по­ло­ви­не XX ве­ка, као сво­је­
вр­сни ата­ви­зам ото­ман­ске кул­ту­ре. За­ни­мљи­во је да укуп­ни тон­ски низ 
пе­сме нео­до­љи­во под­се­ћа на тур­ски ма­кам (ле­стви­цу) хи­ђаз (hi­jaz), што 
је са­свим ло­гич­но бу­ду­ћи да се та ле­ствич­на струк­ту­ра пре­не­ла у број­не 
бал­кан­ске пе­сме, па је та­ко упо­тре­ба овог му­зич­ког ци­та­та у пе­сми ко­ја 
пле­ди­ра на чи­сто­ту на­ци­о­нал­ног, сво­је­вр­стан иро­нич­ни contradictio in 
adjec­to. 
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пак, ре­фе­рен­ца на ло­кал­ни иден­ти­тет ин­ди­рект­на и мо­же 
се пре­по­зна­ти не то­ли­ко у кон­крет­ној упо­тре­би чи­тљи­вог 
му­зич­ког зна­ка или до­слов­них је­зич­ких по­ру­ка, већ пре у 
спе­ци­фич­ној ар­ти­ку­ла­ци­ји ви­ше му­зич­ко-по­ет­ских пла­но­
ва пе­сме, где иде­о­ло­шка де­тер­ми­нан­та ни­је пред­ста­вље­на 
по­је­ди­нач­ним еле­мен­том ко­ји до­ми­ни­ра, већ са­деј­ством 
му­зич­ког, по­ет­ског и афек­тив­ног. О по­то­њем пи­ше Адам 
Кримс (Adam Krims), ана­ли­зи­ра­ју­ћи иден­ти­тет­ску деј­стве­
ност ау­тох­то­ног ин­ди­јан­ског Кри (Cree) ре­па. Он­ за­па­жа 
да по­је­ди­ни ин­ди­јан­ски ре­пе­ри као што је Бе­нок (Ban­nock) 
по­не­кад не ко­ри­сте не­дво­сми­сле­не ре­фе­рен­це на звук ин­
ди­јан­ске му­зи­ке, ни­ти у сти­хо­ви­ма не­пре­ста­но апо­стро­
фи­ра­ју сво­ју ра­сну при­пад­ност, али спе­ци­фич­ним по­зи­ци­
о­ни­ра­њем местā где се из­ра­жа­ва по­нос услед при­па­да­ња 
пле­ме­ну (на кра­ју ме­ло­поетске це­ли­не), ко­ри­шће­њем ре­чи 
по­пут типи (ша­тор) и chief (погла­ви­ца), на­мер­но по­ме­ре­ном 
ак­центуацијом упра­во у том тек­сту­ал­ном одељ­ку и сво­је­
вр­сним ди­на­мич­ким кре­шен­дом ко­ји кул­ми­ни­ра ус­кли­ком 
(Chief!) као на­мен­ским за­тва­ра­њем озна­чи­тељ­ског лан­ца, 
ипак не­дво­сми­сле­но уве­зу­ју иден­ти­фи­ка­ци­ју са кон­вен­ци­
о­нал­ним гло­ба­ли­зо­ва­ним из­ра­жај­ним сред­стви­ма реп му­зи­
ке.7

Постју­го­сло­вен­ска и бал­кан­ска реп сце­на гра­на се на ви­ше 
под­жан­ро­ва, у ко­је се те­ма­ти­за­ци­ја на­ци­о­нал­ног по­сте­пе­но 
уде­ва по­чет­ком но­вог ми­ле­ни­ју­ма као јед­но од по­сто­је­ћих 
усме­ре­ња, но ко­је без сум­ње при­вла­чи не са­мо „твр­до је­
згро” хип-хоп пу­бли­ке већ и слу­ша­о­це ко­ји при­па­да­ју дру­га­
чи­јим жан­ров­ским ко­хор­та­ма. Упо­тре­ба на­род­них му­зич­ких 
тра­ди­ци­ја у постју­го­сло­вен­ском ре­пу од­ре­ђе­на је, из­ме­ђу 
оста­лог, се­лек­ци­јом из тра­ди­ци­је у ко­јој се из­ве­сни об­ли­ци 
тра­ди­ци­о­нал­не на­род­не му­зи­ке, по­пут ар­ха­ич­них се­о­ских 
оби­чај­них и об­ред­них фор­ми, нај­че­шће за­о­би­ла­зе, док се 
од­ре­ђе­не му­зич­ке прак­се у дис­кур­су пост­со­ци­ја­ли­стич­ких 
дру­шта­ва тран­сфи­гу­ри­шу та­ко да – иа­ко у осно­ви има­ју ин­
тер­ет­нич­ки ка­рак­тер – за­пра­во ту­ма­че као да пред­ста­вља­ју 
му­зич­ку те­ко­ви­ну ис­кљу­чи­во јед­не на­ци­је. Ре­ци­мо, у Хрват­
ској су па­нон­ски и ди­нар­ски му­зич­ки ди­ја­лек­ти – пр­ви оли­
чен у тра­ди­ци­ји там­бу­ра­шких ор­ке­ста­ра – на­кон ра­та ко­ји 
је окон­чао Ју­го­сла­ви­ју, по­ста­ли по­жељ­на гра­ђа за му­зич­ко 
уте­ме­ље­ње на­ци­о­нал­ног иден­ти­те­та Хр­ва­та.8 Та­ко, Ке­трин 
Беј­кер (Cat­he­ri­ne­ Ba­ker) ана­ли­зи­ра ка­ко се у пе­сми До­ђи у 
Вин­ков­це хр­ват­ског ре­пе­ра Да­ли­бо­ра Бар­ту­ло­ви­ћа Shortyja 
(2004) ова­пло­ћу­је до­ми­нант­ни на­ра­тив о „до­мо­вин­ском ра­
ту” и жр­тво­ва­њу у ис­точ­ној Сла­во­ни­ји, и из­во­ди за­кљу­чак 

7	 Krims, A. нав. де­ло, стр. 190-197.  
8	 Pe­tan, S. (2010) Lam­ba­da na Ko­so­vu, Be­o­grad: XX vek, str. 168.
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да је у Shorty-jевој пе­сми семпл исто­и­ме­не ме­ло­ди­је на там­
бу­ри­ци упо­тре­бљен као по­твр­да кон­ти­ну­и­те­та при­пад­но­сти 
ло­кал­ној сла­вон­ској и, ши­ре, хр­ват­ској кул­ту­ри, што је за­
уз­врат омо­гу­ћи­ло пе­сми да уђе у мејнстрим то­ко­ве, а ње­
ном ау­то­ру до­не­ло ко­мер­ци­јал­ни успех из­над оче­ки­ва­ног.9 
И дру­ги хр­ват­ски Ем-­Си­је­ви та­ко­ђе по­се­жу за раз­ли­чи­тим 
ре­ми­ни­сцен­ци­ја­ма на на­ци­о­нал­ну му­зи­ку, па та­ко гру­па The 
Beat Fleet на ал­бу­му из 1997. го­ди­не ко­ри­сти зву­ко­ве ман­
до­ли­не и клап­ског пе­ва­ња.10 На сли­чан на­чин се у Срби­ји 
тра­ди­ци­ја еп­ског пе­ва­ња уз гу­сле узи­ма као exemplum на­ци­
о­нал­ног му­зич­ког на­сле­ђа, му­шко­сти и хе­рој­ства, без евен­
ту­ал­ног са­гле­да­ва­ња ре­ги­о­нал­ног про­сти­ра­ња ове му­зич­ке 
прак­се, док се из угла Дру­гих – при­ме­ри­це, у Бо­сни, на­кон 
ра­та гу­сле пре­те­жно од­ре­ђу­ју као ин­стру­мент срп­ске му­зи­
ке, тра­ди­ци­ја пе­ва­ња ган­ги тре­ти­ра као те­ко­ви­на хр­ват­ског 
иден­ти­те­та, док се сев­да­лин­ке ­не­рет­ко при­сва­ја­ју као ис­
кљу­чи­ви сим­бол бо­шњач­ке му­зич­ке кул­ту­ре11, прем­да су све 
три му­зич­ке прак­се у осно­ви ре­ги­о­нал­не. Но од­нос пре­ма 
тра­ди­ци­ји у слу­ча­ју срп­ског, али и ши­ре, постју­го­сло­вен­
ског ре­па, ни­је на исти на­чин кон­ци­пи­ран у раз­ли­чи­тим „та­
ла­си­ма” или фа­за­ма у раз­во­ју сце­не. Да­на­шња на­сло­је­ност 
зна­че­ња тра­ди­ци­је у срп­ској хип-хоп кул­ту­ри не под­ра­зу­ме­
ва са­мо уме­та­ње и пре­ра­ду ви­со­ко вред­но­ва­них му­зич­ких 
мар­ке­ра ет­нич­ког иден­ти­те­та, већ и вер­на­ку­лар­не тра­ди­ци­
је, од­је­ке и тра­го­ве на­род­ске му­зич­ке прак­се, ко­ја се мо­же 
раз­ли­чи­то име­но­ва­ти, у ра­спо­ну од но­во­ком­по­но­ва­не му­зи­
ке до пре­о­вла­ђу­ју­ћег бал­кан­ског жан­ра поп-фол­ка. Сто­га се, 
нпр. гу­сле у реп му­зи­ци нај­ма­ње ја­вља­ју у свом ори­ги­нал­
ном му­зич­ком иди­о­му (прем­да ће у на­став­ку тек­ста упра­
во о то­ме би­ти ре­чи), већ у ви­ду сво­је­вр­сне па­ра­ле­ле ко­ја 
из­ме­ђу ре­пе­ра и гу­сла­ра по­ста­вља знак екви­ва­лен­ци­је, па 
Ем-­Си Ро­да се­бе на­зи­ва „мо­дер­ним гу­сла­ром” у исто­и­ме­ној 
пе­сми, док се но­ва ге­не­ра­ци­ја бо­сан­ских ре­пе­ра ко­јој при­
па­да­ју Ја­ла Брат и Бу­ба Ко­ре­ли, опи­су­је као „фолк ре­пе­ри 
(...) са­вре­ме­ни гу­сла­ри ко­ји ко­ри­сте пе­сму ка­ко би об­ја­сни­
ли да­на­шњи­цу”12, узи­ма­ју­ћи на тај на­чин љу­шту­ру исто­риј­
ске тра­ди­ци­је и пре­во­де­ћи је у си­му­ла­крум сво­је да­на­шње 

9	 Ba­ker, C. (2009) War Me­mory and Mu­si­cal Tra­di­tion: Com­me­mo­ra­ting 
Cro­a­ti­a’s Ho­me­land­War thro­ugh Po­pu­lar Mu­sic and Rap in ea­stern Sla­vo­
nia, Jour­nal of Con­tem­po­rary Eu­ro­pean Stu­di­es, 17 (1), Lon­don: Taylor & 
Francis, рр. 12-14.

10	Bo­sa­nac, J. (2004) Tran­skul­tu­ra­ci­ja u gla­zbi: pri­mjer hr­vat­skog hip ho­pa, Na­
rod­na umjet­nost 41(2), Za­greb: In­sti­tut za et­no­lo­gi­ju i fol­klo­ri­sti­ku, str. 119. 

11	Пе­тро­вић, А. (1994) пре­ма: Pe­tan, S. нав. де­ло, стр. 208-209.
12	La­ze­vić, D. Bal­kan be­ats: in­tro­du­cing folk rap, the hybrid mu­sic cra­ze swe­e­

ping Ser­bia and beyond, 9. May 2018., https://www.cal­ver­tjo­ur­nal.com­/ar­tic­
les/show/9932/bal­kan-be­ats-folk-rap
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улоге на ра­са­пу гло­бал­ног и ло­кал­ног, по­пу­лар­них жан­ро­ва 
и број­них ло­кал­них тра­ди­ци­ја, у про­мен­љи­вој тек­то­ни­ци 
ов­да­шњег „тре­ћег та­ла­са”.

Иде­о­ло­ги­ја тра­ди­ци­је на срп­ској реп сце­ни

Хип-хоп кул­ту­ра де­ве­де­се­тих у Ср­би­ји раз­ви­ја се кроз апро­
при­ја­ци­ју гло­ба­ли­зо­ва­них мо­де­ла аме­рич­ке по­пу­лар­не кул­
ту­ре ко­ја нај­пре под­ра­зу­ме­ва уно­ше­ње ло­кал­них те­мат­ских 
пер­спек­ти­ва у пре­по­зна­тљив је­зик ре­па, без не­дво­сми­сле­
них зву­ков­них ре­фе­рен­ци на те­ме мо­ти­ве и ка­рак­тер ло­кал­
не по­пу­лар­не и на­род­не му­зи­ке. У мејнстрим дис­кур­су, а 
до­не­кле и у ли­те­ра­ту­ри, за­сту­пље­на је по­де­ла на тзв. „три 
та­ла­са” ов­да­шње реп про­дук­ци­је, од ко­јих се пр­ви ве­зу­је за 
сре­ди­ну де­ве­де­се­тих го­ди­на про­шлог ве­ка и из­во­ђа­че по­пут 
Да­ли­бо­ра Ан­до­но­ва Груа, Vo­o­doo Po­peyе-а, Ива­на Ива­но­
ви­ћа Ђу­са, двој­ца Sha-Ila, те гру­па Ro­bin Hood, Bad Copy, 
Straight Jackin и дру­гих.13 Те­мат­ски кор­пус тог ина­у­гу­ра­
тив­ног пе­ри­о­да ва­ри­ра од ка­рак­те­ри­стич­них обр­та по­пут 
про­па­ги­ра­ња хе­до­ни­зма, хва­ли­са­ња лук­су­зом, сек­су­ал­них 
алу­зи­ја и ква­зи-ис­по­вед­них тек­сто­ва са иде­јом са­вла­да­ва­
ња те­шких окол­но­сти и ре­пе­ро­вог три­јум­фа над жи­вот­ним 
не­да­ћа­ма, до спе­ци­фич­не кон­струк­ци­је срп­ског „ге­та“ као 
то­по­са ко­ји укр­шта суп­кул­тур­ну по­зи­ци­ју срп­ског пред­гра­
ђа или „бло­ка” са ви­зи­јом по­лу­пе­ри­фе­ри­је као ве­чи­те на­ци­
о­нал­не суд­би­не, али и ње­не пр­ко­сне ре­а­фир­ма­ци­је. По­то­ња 
сли­ка на­ста­ви­ће да се кри­ста­ли­зу­је то­ком на­ред­не две де­
це­ни­је у је­дан од оми­ље­них те­мат­ских обр­та ре­па, ви­дљив 
ши­рем кул­тур­ном ау­ди­то­ри­ју­му. Сре­ди­ном де­ве­де­се­тих па­
ра­лел­но се зби­ва и на­ту­ра­ли­за­ци­ја стил­ско-му­зич­ких и тех­
нич­ких зна­чај­ки ре­па у дру­гим жан­ро­ви­ма, по­пут денс сце­
не и ње­них при­пад­ни­ка као што су дво­чла­ни са­ста­ви Duck 
или Đo­ga­ni Fan­ta­sti­ko, а ко­ји ком­би­ну­ју пе­ва­ње атрак­тив­них 
жен­ских чла­ни­ца и јед­но­ста­ван de­li­very му­шких из­во­ђа­ча у 
за­бав­ним, игри­вим ну­ме­ра­ма без пре­тен­зи­ја на на­чи­ња­ње 
„те­шких” те­ма. Док ти­пич­на реп про­дук­ци­ја ко­ја при­па­да 
је­згру сце­не пр­вог та­ла­са не оби­лу­је алу­зи­ја­ма на ет­нич­ки 
звук, хип-хоп/ денс cros­so­ver укљу­чу­је ша­ро­ли­ке ре­ми­ни­
сцен­ци­је на му­зич­ко на­сле­ђе под­не­бља. У пе­сми Иде­мо на 
марс (1994) гру­пе Đo­ga­ni Fan­ta­sti­ko, на­кон ин­стру­мен­тал­
ног уво­да и по­чет­ка пе­сме у реп ма­ни­ру, сле­ди стро­фа ко­ју 
из­во­ди пе­ва­чи­ца, са ме­ло­ди­јом за­сно­ва­ном на ма­те­ри­ја­лу 
из­ло­же­ном у ин­стру­мен­тал­ном уво­ду и тон­ским ни­зом ко­ји 
асо­ци­ра на ори­јен­та­ли­зо­ва­не поп фолк ну­ме­ре де­ве­де­се­тих, 

13	Šen­tev­ska, I. (2014) Konstrukcija identiteta i medijski tekst: reprezentacija 
ur­ba­nih tran­sfor­ma­ci­ja Be­o­gra­da u mu­zič­kom vi­deu, dok­tor­ska di­ser­ta­ci­ja, 
Uni­ver­zi­tet umet­no­sti u Be­o­gra­du, Be­o­grad, str. 545.
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али ко­ји у осно­ви има струк­ту­ру већ по­ме­ну­тог бли­ско­и­
сточ­ног ма­ка­ма хи­ђаз, ко­ји се мо­же пре­по­зна­ти и у број­ним 
тра­ди­ци­о­нал­ним ва­ро­шким пе­сма­ма где пред­ста­вља те­ко­
ви­ну ло­кал­ног му­зич­ког на­сле­ђа на ко­ју се гле­да с одо­бра­
ва­њем. Ту је при­ро­да му­зич­ког зна­ка у осно­ви по­ли­се­мич­на, 
јер исто­вре­ме­но ево­ци­ра раз­ли­чи­те – ак­ту­ел­не и за­сен­че­не – ­
исто­ри­ја­те, а у по­е­тич­ком и иде­о­ло­шком сми­слу, ну­ме­ра, 
чи­ји текст пред­ста­вља тра­ве­сти­ју та­да­шњих љу­бав­них те­ма 
поп-фол­ка14 мо­же се опре­де­ли­ти као тран­сжан­ров­ско оства­
ре­ње чи­је је зна­че­ње не­где на по­те­зу из­ме­ђу иро­ниј­ског, 
игри­вог и афир­ма­тив­ног гле­де „ло­кал­но­сти” ло­кал­не кул­ту­
ре. Ова хи­брид­на епи­зо­да ће, ме­ђу­тим, доц­ни­је би­ти кон­сти­
ту­тив­на по са­гле­да­ва­ње исто­ри­ја­та ло­кал­ног хип-хопа уну
тар са­ме сце­не, кроз но­во­фор­ми­ра­ни дис­курс но­стал­ги­је о 
де­ве­де­се­тим или ри­вајвл ди­зел пот­кул­ту­ре, о че­му ће крат­ко 
би­ти ре­чи да­ље у тек­сту.    

За по­че­так дру­гог та­ла­са на­чел­но се узи­ма на­ста­нак про­
дук­ци­је Bas­si­vity Mu­sic (2000), те му­зич­ко са­зре­ва­ње, број­
ча­но ома­со­вље­ње и ме­диј­ска ви­дљи­вост из­во­ђа­ча срп­ске 
реп сце­не, ко­ји­ма се при­дру­жу­ју и бо­сан­ски и хр­ват­ски реп 
из­во­ђа­чи, у ар­ти­ку­ла­ци­ји но­вог, ре­ги­о­нал­ног про­сто­ра хип-
хоп кул­ту­ре у но­вом ми­ле­ни­ју­му ко­ји је об­у­хва­тио за­пад­ни 
Бал­кан и ути­цао на „про­ши­ри­ва­ње ини­ци­јал­но оформ­ље­
не про­то-на­ци­је” хип-хо­па,15 те на кон­со­ли­да­ци­ју ње­го­вих 
ге­не­ра­тив­них по­тен­ци­ја­ла. У по­то­њем сми­слу, мо­же се го­
во­ри­ти о постју­го­сло­вен­ској ин­тер­кул­ту­ри хип-хо­па као 
афи­ни­тет­ској кул­ту­ри16 ко­ја на­ди­ла­зи по­чет­на огра­ни­че­ња 
ра­ног пост­со­ци­ја­ли­стич­ког ет­но­скеј­па, улан­ча­ва­њем ма­лих 
и струк­ту­рал­но срод­них сце­на ини­ци­јал­но по­ве­за­них са но­
во­про­и­зве­де­ним гра­ни­ца­ма на Бал­ка­ну на­кон ра­та ко­ји је 
окон­чао Ју­го­сла­ви­ју.

Хип-хоп ко­лек­ти­ви по­пут Бе­о­град­ског син­ди­ка­та на­сто­је 
да кроз дис­курс реп му­зи­ке ар­ти­ку­ли­шу ин­тер­пе­ла­циј­ску 
тач­ку бли­ску жи­вот­ним окол­но­сти­ма „ма­лог” чо­ве­ка ко­ји 

14	Мул­ти­пер­спек­тив­ност пе­сме укљу­чу­је два на­ра­то­ра – му­шкар­ца ко­ји, 
бе­же­ћи од сво­јих љу­бав­них про­бле­ма од­ла­зи „на Марс”, где на­ла­зи но­ву 
„же­ну зе­ле­ну“ и ја­ди­ку­је о сво­јој суд­би­ни у ре­фре­ну, и „оста­вље­ну“ де­
вој­ку, ко­ју им­пер­со­ни­ра пе­ва­чи­ца. 

15	Đor­đe­vić, D. (2016) Ma­la cr­na mu­zi­ka: Hip-hop na­ci­ja, na­ci­o­nal­na isto­ri­ja, 
dr­ža­va i nje­ni ne­pri­ja­te­lji, Lo­zni­ca: Kar­pos, str. 76.

16	Пој­му ин­тер­кул­ту­ре ет­но­му­зи­ко­лог Марк Сло­бин (Mark Slo­bin) при­
сту­па кроз три­ја­ду су­пер­кул­ту­ра – ин­тер­кул­ту­ра – суп­кул­ту­ра. Ин­тер
кул­ту­ра пред­ста­вља на­чин пу­тем ко­јег се са­вре­ме­на гло­бал­на кул­ту­ра 
укот­вљу­је у слу­ша­лач­ким за­јед­ни­ца­ма по­ве­за­ним пре­ко на­ци­о­нал­них 
гра­ни­ца, за­о­би­ла­зе­ћи хе­ге­мо­ни им­пе­ра­тив. Ви­де­ти ви­ше у: Slo­bin, M. 
(1993) Subcultural Sounds: Micromusics of the West, Ha­no­ver and Lon­don: 
We­sleyan­ Uni­ver­sity Press, pp. 61, 68 et pas­sim.
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се по­зи­ва на на­ци­о­нал­но осве­шће­ње,17 док низ гру­па и по­
је­ди­нач­них из­во­ђа­ча на­ста­вља да кон­стру­и­ше и ис­тра­жу­
је по­е­ти­ку ге­та ко­ја се­же од из­ли­ва gangsta ин­то­ни­ра­них 
сти­хо­вa ­до кар­не­ва­ли­за­ци­је, хи­пер­про­дук­ци­је слен­га и на 
ње­му за­сно­ва­не на­мер­не хер­ме­тич­но­сти из­ра­за „из ло­ка­
ла“ као ступ­ња у ини­ци­ја­ци­ји у хип-хоп сфе­ру (Ми­кри Ма­
ус, Бва­на, MC Mo­no­ga­mi­ja, Prtее Bee Gee, Bad Copy, 43zla, 
Бе­тон ли­га; и дру­ги).  Фи­гу­ре по­пут Мар­ка Ше­ли­ћа Мар­
че­ла, ау­то­ра ко­ји де­лу­је као пи­сац и као ре­пер, на­сто­је да 
у дис­курс ло­кал­не хип-хоп кул­ту­ре уне­су кри­тич­ку ре­зо­
нан­цу про­мо­ви­шу­ћи „’по­ли­тич­ки’ и ’осве­шће­ни’ реп”,18 те 
да бунт при­ка­жу сло­же­ним по­е­тич­ким сред­стви­ма ко­ја се 
осла­ња­ју на зна­лач­ку при­ме­ну је­зи­ка, али и на по­вре­ме­ну 
тран­сгре­си­ју ка дру­гим му­зич­ким жан­ро­ви­ма, ви­со­ко по­зи­
ци­о­ни­ра­ним на ска­ли поп му­зи­ке. При­мет­но је да у овој фа­
зи раз­во­ја ре­ги­о­нал­не ин­тер­кул­ту­ре хип-хо­па по­чи­ње да се 
ја­вља ау­то­ре­фе­рен­ци­јал­ност, од­но­сно да жа­ри­ште пре­ра­де 
по­сте­пе­но по­ста­ју спе­ци­фич­ни му­зич­ки, стил­ски и по­ет­ски 
иди­о­ми прет­ход­них ге­не­ра­ци­ја реп из­во­ђа­ча, те да се све че­
шће сре­ћу ма­ње мо­но­то­не му­зич­ке ма­три­це и ком­плек­сни­ји 
аран­жман­ски по­ступ­ци, али и да до­ла­зи до пр­вих, прем­да 
не че­стих озву­ко­вље­ња ­тра­го­ва му­зич­ких тра­ди­ци­ја ко­је 
но­се пред­знак ет­нич­ког. У то­ме се из­два­ја Бе­о­град­ски син­
ди­кат, ко­ји, ка­ко је већ и на­по­ме­ну­то, по­вре­ме­но и свр­сис­
ход­но ре­ци­кли­ра и пре­ра­ђу­је нај­пре му­зи­ку ко­ја је у спре­зи 
са об­но­вом на­ци­о­нал­них ми­то­ва де­ве­де­се­тих, као по­твр­ду 
сво­је при­пад­но­сти стра­ту­му на­ци­о­нал­не кул­ту­ре. Ујед­но, 
чла­но­ви овог ко­лек­ти­ва ко­ри­сте се иро­ни­јом и па­сти­шем 
ка­да се ра­ди о при­ка­зи­ва­њу дру­гих, ри­вал­ских кул­тур­них 
про­сто­ра са ду­гим тра­ја­њем, по­пут спре­ге но­во­ком­по­но­ва­не 
на­род­не му­зи­ке и ка­фа­не. У пе­сми Алал ве­ра (2005) у чи­ју 
ар­хи­тек­то­ни­ку је угра­ђен „из­ми­шље­ни” исе­чак ка­фан­ског 
„за­ви­ја­ња” (ме­ли­зма­тич­ног пе­ва­ња у жен­ској из­вед­би) као 
под­ло­га ре­по­ва­њу, ка­фан­ска му­зич­ка кул­ту­ра по­ве­зу­је се са 
кри­ми­на­лом и, ге­не­рал­но, сли­ком по­ср­та­ња срп­ског дру­
штва, ко­јој за­пра­во це­ло­ку­пан опус Син­ди­ка­та пред­ста­вља 
ал­тер­на­ти­ву у сми­слу по­ла­га­ња пра­ва на ста­тус истин­ског 
ре­пре­зен­та мо­дер­не на­ци­о­нал­не кул­ту­ре. Иде­о­ло­ге­ма ур­ба
ног ху­да, по­ред то­га, под­ра­зу­ме­ва и дис­тан­цу пре­ма оно­ме 

17	Ва­жну уло­гу у ини­ци­ра­њу дру­гог та­ла­са има­ла је пе­сма Го­ве­ди­на ко­
ја сим­бо­лич­ки ура­мљу­је пред­сед­нич­ке из­бо­ре 2002. го­ди­не из по­зи­ци­је 
„кри­ти­ке пр­о­тив свих” гла­сом (му­шког) ко­лек­ти­ва, у иде­о­ло­шком апе­лу 
ко­ји јед­но­вре­ме­но афир­ми­ше при­пад­ност „је­ди­ном пра­во­вер­ном” иден­
ти­те­ту за­сно­ва­ном на про­жи­ма­њу на­ци­о­нал­ног, суп­кул­тур­ног и на­вод­не 
са­мо­ра­зу­мљи­во­сти оно­га што би би­ла „нор­мал­на” по­ли­тич­ка по­зи­ци­ја 
„обич­ног” Ср­би­на. Ви­ше у: Ne­nić, I. нав. де­ло, стр. 162-165.

18	Исто, стр. 146.
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што се са­гле­да­ва као учма­ла и бре­ме­ни­та сва­ко­дне­ви­ца срп­
ске ва­ро­ши­це или се­ла, те се у по­след­њем сми­слу, жи­вот 
ру­рал­них под­руч­ја при­ка­зу­је као те­жак и оп­те­ре­ћен број­ним 
не­да­ћа­ма, а сам из­во­ђач за­у­зи­ма по­зи­ци­ју „по­се­ти­о­ца ко­ји 
ре­пу­је”, и ко­ји са сим­па­ти­ја­ма, али и са дис­тан­це, упу­ћу­
је дру­штве­ни ко­мен­тар, ка­ко то за­па­жа те­о­ре­ти­чар­ка Ире­на 
Шен­тев­ска.19 По­сто­је, ме­ђу­тим, и из­у­зе­ци од опи­са­ног, па се 
та­ко са раз­вит­ком тре­ћег та­ла­са ја­вља­ју и Ем­Си­је­ви по­пут 
кур­шу­млиј­ског дуа у са­ста­ву MC Cache и Не­ма­ња Ђор­ђе­вић 
Ђа­во, ко­ји уме­сто по­гле­да „од спо­ља” ну­де ин­сај­дер­ску и 
ау­то­и­ро­нич­ну по­зи­ци­ју, а у пе­сма­ма ко­ри­сте чи­та­ву па­ле­ту 
зву­ко­ва, од кла­сич­них хип-хоп ме­ло­ди­ја, пре­ко поп фол­ка 
(упо­тре­бом сем­пло­ва из пе­са­ма Си­на­на Са­ки­ћа, Ане Бе­ку­
те и дру­гих) до гло­бал­них поп хи­то­ва.20 У ну­ме­ри Ра­ба­џи­ја 
(2018) овај из­во­ђач­ки пар ко­ри­сти семпл ме­ло­ди­је на хар­
мо­ни­ци са пре­ко­мер­ном се­кун­дом из­ме­ђу дру­гог и тре­ћег 
ступ­ња тон­ског ни­за, ка­рак­те­ри­стич­ног за ори­јен­та­ли­зо­ва­ну 
ва­ро­шку и доц­ни­ју но­во­ком­по­но­ва­ну на­род­ну му­зи­ку, што 
се по­на­вља и у пе­ва­ном ре­фре­ну („Цео дан ја др­ва тум­бам, 
тум­бам/ Те­жак рад, ми­ши­ће пум­пам, пум­пам/ Це­ло­га жи­во­
та ја рм­бам, рм­бам/ Тум­бам, к’о не­ки ра­ба­џи­ја сам”), док се 
ван-ре­френ­ски бло­ко­ви сти­хо­ва из­во­де из­над ма­три­це ко­јом 
до­ми­ни­ра им­про­ви­за­ци­ја на кла­ри­не­ту, још јед­ном ти­пич­
ном бал­кан­ском ин­стру­мен­ту мо­дер­ни­зо­ва­не на­род­не му­зи­
ке. Ефе­кат али­те­ра­ци­је (рм­бам / тум­бам) до­дат­но се по­ја­ча­ва 
син­ко­пом на по­чет­ку по­след­њег сти­ха ко­ја као да ме­трич­
ким оду­го­вла­че­њем при­пре­ма кон­клу­зив­ни стих у ко­јој је 
ра­ба­џи­ја, му­шка­рац ко­ји упра­вља во­лов­ском за­пре­гом, си­
но­ним за те­жач­ку и у из­ве­сном сми­слу, за­о­ста­лу дру­штве­
ну по­зи­ци­ју. Есте­тич­ке и по­е­тич­ке, али и иде­о­ло­шке од­ли­ке 
ова­кве „ви­зи­је” би­ва­ња у сва­ко­дне­ви­ци из­ван ме­га­ло­по­ли­са, 
од­ре­ђе­не су ам­би­ва­лен­ци­јом из­ме­ђу при­па­да­ња и суп­тил­ног 
ис­ти­ца­ња по­зи­ци­је су­пер­и­ор­но­сти21 не­ког ко је, пре све­га, 
део „хип-хоп на­ци­је као [...] ’за­ми­шље­не за­јед­ни­це’ по­е­тич­
ких слич­но­ми­шље­ни­ка”.22

Ако не­дво­сми­сле­но дис­тан­ци­ра­ње и усе­ца­ње со­нич­них гра­
ни­ца кул­ту­рал­них те­ри­то­ри­ја де­фи­ни­са­них из­ве­де­но пре­ко 
жан­ров­ских мар­ке­ра, ипак је за ов­да­шњу сце­ну ти­пич­ни­ја 
упо­тре­ба фраг­ме­на­та дру­гих жан­ро­ва и му­зич­ких исто­ри­ја 
на на­чин ко­ји под­ра­зу­ме­ва ам­би­ва­лент­ност, ве­чи­ту по­зицију 

19	Šen­tev­ska. I. (2017) The pe­a­sant ghet­to: Ser­bian hip-hop re­vi­sits the co­un­
trysi­de, Urban people – Lidé mesta 19 (2), Pra­gue: Fa­culty of Hu­ma­ni­ti­es of 
Char­les Uni­ver­sity, р. 202.

20	Исто.
21	Исто, стр. 206.
22	Đor­đe­vić, D. нав. де­ло, стр. 53.
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из­ми­ца­ња у ко­јој хип-хоп од­би­ја да се све­де на ин­стан­ти­
ја­ци­ју јед­ног иде­о­ло­шког све­то­на­зо­ра, а опет, по­твр­ђу­је 
свој ста­тус ма­што­ви­те, брит­ке и бр­зе хро­ни­ке дру­штве­не 
сва­ко­дне­ви­це. Је­дан од та­квих при­ме­ра је и скит Ју­го­сла
ви­ја (1998) двој­ца Full Moon (Ђус и Шор­ти), ну­ме­ра ко­ја 
се за­сни­ва на сем­пло­ва­њу пе­сме Би­ла је та­ко ле­па ју­го­сло­
вен­ског шан­со­ње­ра Дра­га­на Стој­ни­ћа, што по­је­ди­ни ту­ма­чи 
ви­де као „сим­бо­лич­ко опра­шта­ње од ју­го­сло­вен­ске иде­је”23. 
Усем­пло­ва­ни од­ло­мак („Би­ла је та­ко ле­па / Увек се се­ћам 
ње”...) из­ме­шта се из сво­је ори­ги­нал­не се­ман­ти­ке на­сло­
ја­ва­њем рит­мич­ке де­о­ни­це буб­ње­ва и крат­ким син­те­ти­са­
ним пи­ска­вим зву­ком на по­след­њој ше­сна­е­сти­ни дво­че­твр­
тин­ског так­та, што у мик­су ства­ра уз­не­ми­ра­ва­ју­ћи ути­сак 
кон­тра­ста из­ме­ђу сен­ти­мен­тал­ног и ви­со­ко сти­ли­зо­ва­ног 
при­зву­ка пе­сме и ње­ног свр­хо­ви­тог „пр­ља­ња” ан­дер­гра­унд 
зву­ков­но­шћу ре­па, и где ро­ман­тич­на жен­ска фи­гу­ра би­ва 
ме­та­фо­рич­ки пре­о­зна­че­на у фи­гу­ру те­ла не­ка­да­шње На­ци­
је. Ну­ме­ра се за­вр­ша­ва пре­ла­зом уз по­моћ скреч тех­ни­ке у 
крат­ки сег­мент у ко­јем се су­да­ра­ју на­мер­но не­до­вр­ше­на ре­
че­ни­ца („та­ко је Ју­го­сла­ви­ја би­ла ра­зо­ре­на и...”) и по­сте­пе­
но је­ња­ва­ње ори­ги­нал­ног пе­ва­ног од­лом­ка ко­ји ти­ме до­би­
ја до­сто­јан­стве­но-мрач­ни при­звук за­вр­шет­ка (ди­ми­ну­ци­ја 
сем­пла у крат­ки од­ло­мак „Би­ла је....”), да би се на кра­ју чуо 
ого­ље­ни глас на­ра­то­ра „Та­ко је Ју­го­сла­ви­ја би­ла ра­зо­ре­на и 
опљач­ка­на”. Овај при­мер је нео­би­чан јер ко­ри­сти екс­пре­
сив­не по­тен­ци­ја­ле ре­па ми­мо оче­ки­ва­ног, нај­пре у то­ме да 
уло­гу Ем-Сиja као са­вре­ме­ног „пе­ва­ча при­ча” по­ве­ра­ва аку­
зма­тич­ним гла­со­ви­ма му­зич­ке про­шло­сти ко­ји ти­ме по­ста­ју 
аве­тињ­ски (са)го­вор­ни­ци у фор­му­ли­са­њу по­гле­да на исто­
риј­ске до­га­ђа­је ко­ји су из­не­дри­ли на­ци­о­нал­не др­жа­ве на 
Бал­ка­ну кра­јем два­де­се­тог ве­ка, а да тај по­глед ни­је ну­жно 
обо­јен ре­то­ри­ком на­ци­о­на­ли­зма, већ из­ве­сним сен­ти­мен­
тал­ним ци­ни­змом и при­сно­шћу по­зи­ци­је мар­ги­не и (та­да) 
мар­ги­на­ли­зо­ва­не или од­ба­че­не не­дав­не исто­риј­ске про­шло­
сти. Ме­ђу­тим, при­сва­ја­ње ’на­род­ског’ иден­ти­те­та и фор­му­
ли­са­ње по­пу­ли­стич­ког сти­ла ко­је из­во­ди ге­не­ра­ци­ја тре­ћег 
та­ла­са на­кон 2010. го­ди­не (Corona, Гу­дро­слав, Ми­ми Мер­
це­дез, Сај­си Ем­Си, ко­лек­тив Бом­бе де­ве­де­се­тих и др) ве­ли­
ким де­лом за­ра­же­на иди­о­мом тре­па, нај­че­шће је дру­га­чи­је 
ар­ти­ку­ли­са­но. За­хва­љу­ју­ћи за­ма­шној вре­мен­ској дис­тан­ци 
у од­но­су на пост­со­ци­ја­ли­зам, ова ге­не­ра­циј­ска реп ко­хор­та 
обра­ћа се де­ве­де­се­тим и ди­зел/„тур­бо-фолк” пот­кул­ту­ри као 
све­жем кул­тур­ном ре­сур­су за хип-хоп ре­ци­кла­жу, ства­ра­ју­
ћи но­ви мит о ау­тен­тич­ној по­бу­ни „рад­нич­ког” ди­зе­ла­штва 

23	Mak­si­mo­vić, V. Ivan Iva­no­vić Ju­i­ce: pri­ča o uspe­hu – od bac­kpac­ke­ra do 
mla­dog bi­zni­sme­na, 19. maj 2015., https://www.be­fo­re­af­ter.rs­/mu­zi­ka/ivan-
iva­no­vic-ju­i­ce-pri­ca-o-uspe­hu/
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ко­ји Дра­ган Ђор­ђе­вић кри­ти­ку­је као „но­ви исто­ри­о­граф­ски 
кон­сен­зус, про­во­ка­тив­ну, ге­не­ра­циј­ску ’све­жде­рач­ку’ ге­не­
а­ло­ги­ју”24, од­но­сно сво­је­вр­сни „пу­цањ у пра­зно” хип-хо­па 
ко­ји је за­гла­вљен у по­зи­ци­ји из­ме­ђу сво­ја­та­ња суб­вер­зив­
но­сти и кон­фор­ми­ра­ња до­ми­нант­ној поп­кул­тур­ној ма­три­
ци. Ипак, мо­же се ре­ћи да се дис­кур­с а­у­тен­тич­но­сти „тур­
бо-фол­ка” као тра­ди­ци­је де­ве­де­се­тих фор­ми­ран у тре­ћем 
та­ла­су те­ме­љи се на ува­жа­ва­њу хи­брид­но­сти поп фол­ка као 
до­ми­нант­не со­ци­о­му­зич­ке фор­ма­ци­је на сме­ни ве­ко­ва, али 
нај­пре на иде­ји да је тај по­ли­жа­нр, на­ро­чи­то у вре­ме­ну пре 
не­го што се уз­ди­гао на по­зи­ци­ју му­зич­ке су­пер­кул­ту­ре Бал­
ка­на, ау­тен­ти­чан из­раз рад­нич­ке кла­се, а ујед­но и до­сту­пан 
му­зич­ки је­зик ов­да­шње по­пу­ла­р­не кул­ту­ре ко­ји се мо­же на­
чич­ка­ти зву­ко­ви­ма, при­зо­ри­ма и ма­ни­ри­ма хип-хо­па ка­ко би 
се он у ви­ду не­ка­квог ло­ка­ли­зо­ва­ног Bal­kan­be­at-a при­бли­
жио тр­жи­шном и про­дук­циј­ском мејнстри­му. 

Сто­га, мо­же се из­дво­ји­ти не­ко­ли­ко ори­јен­та­ци­ја у окви­ру 
ак­ту­ел­не сце­не реп му­зи­ке у Ср­би­ји ко­је на раз­ли­чит на­чит 
при­сту­па­ју пој­му тра­ди­ци­је као кул­тур­ном ин­вен­та­ру се­
ћа­ња и зна­че­ња ко­ји се мо­же пре­ра­ди­ти из­ра­жај­ним сред­
стви­ма ло­кал­не хип-хоп кул­ту­ре. У из­ве­сном сми­слу, са­ма 
ло­ги­ка тра­ди­ци­је као из­бо­ра из ин­вен­та­ра про­шло­сти кул­
ту­ре ко­ји до­ми­нант­на иде­о­ло­шка фор­ма­ци­ја пре­у­ре­ђу­је, 
сти­ли­зу­је и фик­си­ра, мо­же се са­гле­да­ти и у на­чи­ну на ко­
ји хип-хоп функ­ци­о­ни­ше, и то не са­мо у ода­би­ру про­шло­
сног из­ра­за већ и у од­но­су ко­ји се ус­по­ста­вља пре­ма та­квом 
исеч­ку кул­ту­ре. Ак­ту­ел­ни кра­јо­лик срп­ске хип-хоп му­зич­ке 
за­јед­ни­це је­сте дис­то­пи­ја пост-ин­ду­стриј­ског гра­да у ко­јој 
се жи­вље­на су­ро­вост нео­ли­бе­рал­не сва­ко­дне­ви­це про­жи­ма 
са­бла­сти­ма на­ци­о­на­ли­зма и ви­ше­стру­ких при­па­да­ња оно­ме 
што се мо­же озна­чи­ти као де­ље­на ­по­пу­лар­на кул­ту­ра Ср­би­је 
и постју­го­сло­вен­ског ре­ги­о­на. Хип-хоп тра­ди­ци­ји при­сту­па 
сти­хиј­ски и без осла­ња­ња на кон­сен­зус о из­вр­сно­сти/ре­пре­
зен­та­тив­но­сти од­ре­ђе­них фор­ми про­шло­сти, али то чи­ни 
не­рет­ко и са ја­сним иде­о­ло­шким уло­гом, у ви­ли­јам­сов­ском 
ма­ни­ру се­лек­ци­је ко­ју про­фи­ли­шу „они деј­ству­ју­ћи по­кре­ти 
и тен­ден­ци­је у ин­те­лек­ту­ал­ном и умет­нич­ком жи­во­ту ко­је 
има­ју зна­чај­но и по­не­кад пре­суд­но деј­ство на ак­тив­ни раз­
вој кул­ту­ре”.25 Ту ло­ги­ку Дра­ган Ђор­ђе­вић од­ре­ђу­је као де­
ло­ва­ње „са­вре­ме­ног кен­та­у­ра” ко­ји свр­хо­ви­то ода­би­ра сво­ју 

24	Đor­đe­vić, D. (2017) Fa­sci­nant­na mla­dost hip-ho­pa – (T)re­po­lu­ci­ja „tre­
ćeg ta­la­sa“ (II deo), DeMaterijalizacija umetnosti, http://de­ma­te­ri­ja­li­za­
ci­ja­u­met­no­sti.co­m/fa­sci­nant­na-mla­dost-hip­-ho­pa-tre­po­lu­ci­ja-tre­ceg-ta­la­
sa-i-de­o/?fbclid=IwAR36sYIa­eN­NzDU­Mqix5gg­I9K8Kjsho­qE_yxngqi­e­
oh38zF7UE1OuLj4qRrw

25	Wil­li­ams, R. (1977) Marxism and literature, Ox­ford: Ox­ford Uni­ver­sity 
Press, р. 117.
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исто­риј­ску при­пад­ност од­ре­ђе­ној тра­ди­ци­ји, али је у ста­њу 
и да је „сам ство­ри и по­том пу­сти у про­цес пре­но­ше­ња.”26

На­ци­о­на­ли­зам у хип-хо­пу узи­ма ви­ше­стру­ка ли­ца и на­лич­ја, 
те се из­во­ђа­чи мо­гу раз­ли­чи­то по­ста­ви­ти пре­ма ре­про­дук­
ци­ји и апро­при­ја­ци­ји тра­ди­ци­је са­ме, али и пре­ма ан­та­го­ни­
стич­ком ка­рак­те­ру сва­ко­дне­ви­це оли­че­ном у по­трош(е)но­м 
ка­рак­те­ру до­ступ­них по­ли­тич­ких ар­ти­ку­ла­ци­ја иде­о­ло­шких 
по­зи­ци­ја. Та­ко, при­ме­ра ра­ди, афро­а­ме­рич­ки ре­пе­ри на­ци­
о­на­ли­сти, пре­ма ту­ма­че­њу Џе­фри­ја Лу­и­са Де­ке­ра (Jeffrey 
Lo­u­is­ Dec­ker), пред­ста­вља­ју при­мер грам­ши­јев­ских „ор­
ган­ских кул­ту­рал­них ин­те­лек­ту­а­ла­ца у сми­слу да су њи­хо­
ве ак­тив­но­сти ди­рект­но по­ве­за­не са сва­ко­днев­ним бор­ба­ма 
цр­ног на­ро­да и (пошт­о) њи­хо­ва му­зи­ка кри­тич­ки упо­шља­ва 
по­пу­лар­но зна­ње чи­ји су и са­ми део”.27 Из­ве­стан број из­во­
ђа­ча срп­ског хип-хо­па сме­ра да за­у­зме слич­ну по­зи­ци­ју, па 
у том по­ку­ша­ју по­се­же за пре­по­зна­тљи­вим сим­бо­ли­ма на­
ци­о­нал­не кул­ту­ре као ра­за­зна­тљи­вим иден­ти­фи­ка­циј­ским 
уси­дре­њи­ма. На дру­гој стра­ни, део сце­не се обра­ћа и дру­
гим фи­ла­мен­ти­ма ет­нич­ке, на­ци­о­нал­не и ре­ги­о­нал­не тра­ди­
ци­је, па та­ко раз­ли­чи­те вер­на­ку­лар­не му­зи­ке, од на­род­ских 
до мо­дер­ни­зо­ва­них, по­ста­ју из­вор ин­спи­ра­ци­је и звуч­но-
има­ги­нар­не те­ри­то­ри­је у ко­је се вр­ши жан­ров­ски ис­ко­рак. 
У кон­крет­ним по­се­за­њи­ма за кул­ту­рал­ним тек­сто­ви­ма из 
вањ­ске по­зи­ци­је, traditum се мо­же свр­хо­ви­то пре­у­зи­ма­ти, 
ин­тер­по­ли­ра­ти, пре­ра­ђи­ва­ти али и си­му­ли­ра­ти; на­по­слет­ку, 
по­себ­ну ка­те­го­ри­ју чи­не са­рад­ње у ко­ји­ма хип-хоп из­во­ђа­чи 
пра­ве стра­те­шке са­ве­зе са му­зи­ча­ри­ма дру­га­чи­јих жан­ров­
ских ори­јен­та­ци­ја или у сво­јим спо­то­ви­ма ан­га­жу­ју јав­не 
лич­но­сти, ка­ко би осна­жи­ли сво­ју по­ру­ку, али и до­дат­но уо­
кви­ри­ли сво­ју по­зи­ци­ју не­дво­сми­сле­ном при­пад­но­шћу ло­
кал­ном и ти­ме по­твр­ди­ли сво­је пре­тен­зи­је на ау­тен­тич­ност. 

Po­int de ca­pi­ton: ет­но хип-хоп?

Ка­ко бих илу­стро­ва­ла по­след­њи став, по­слу­жи­ћу се две­ма 
сту­ди­ја­ма слу­ча­ја: пе­смом До­го­ди­не у При­зре­ну (2018) на­
ста­лом у са­рад­њи Бе­о­град­ског син­ди­ка­та и ет­но гру­пе Траг, 
као и ну­ме­ром Ни­кац од Ро­ви­на ко­ју из­во­ди ре­пер Бо­рис 
Ми­тро­вић aka Rizbow Sensei. За обе пе­сме је ка­рак­те­ри­стич­
но да пра­ве ви­дљи­во жан­ров­ско пре­ко­ра­че­ње у по­ље ет­но 
зву­ка. Ет­но му­зи­ка је кров­на од­ред­ни­ца ко­ја се мо­же но­ти­
ра­ти од сре­ди­не по­след­ње де­це­ни­је XX ве­ка, а чи­је се да­
нас ак­ту­ел­но зна­че­ње фор­ми­ра по­чет­ком 2000-их ка­да се 

26	Đor­đe­vić, D. (2016) Ma­la cr­na mu­zi­ka: Hip-hop na­ci­ja, na­ci­o­nal­na isto­ri­ja, 
dr­ža­va i nje­ni ne­pri­ja­te­lji, Lo­zni­ca: Kar­pos, str. 50.

27	Dec­ker, J. (1993) The Sta­te of Rap: Ti­me and Pla­ce in Hip Hop Na­ti­o­na­lism, 
Social Text 34, Dur­ham: Du­ke Uni­ver­sity Press, p. 59.
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не­ко­ли­ко оде­ли­тих ту­ма­че­ња му­зич­ке тра­ди­ци­је Ср­би­је и 
Бал­ка­на са­бра­ло у је­дан дис­кур­зив­ни пре­плет ко­ји чи­не: не­
из­ме­ње­на (ау­тен­тич­на) се­о­ска тра­ди­ци­о­нал­на во­кал­на и ин­
стру­мен­тал­на му­зи­ка не­ка­да­шњег об­ред­но-оби­чај­ног кру­га, 
по­том ту­ма­че­ња та­кве му­зи­ке ко­ја јој при­до­да­ју ква­зи-тра­
ди­циј­ске од­ли­ке и пре­и­на­че­ња ко­ја се у ши­рој кул­тур­ној јав­
но­сти до­жи­вља­ва­ју као вер­на и „ау­тен­тич­на”, и на­по­слет­ку, 
ко­мер­ци­ја­ли­зо­ва­на и ко­мо­ди­фи­ко­ва­на тра­ди­ци­о­нал­на му­зи­
ка у по­пу­лар­но ин­то­ни­ра­ном аран­жман­ском ру­ху, ко­ја је у 
кон­тек­сту му­зич­ке ин­ду­стри­је пр­ва ви­дљи­во по­не­ла лејбл 
„ет­но”.28 Раз­вој ет­но/world music сце­не ни­је имао пу­но до­
дир­них та­ча­ка са до­ма­ћом хип-хоп про­дук­ци­јом, но ипак 
обе му­зич­ко-кул­ту­рал­не фор­ма­ци­је де­ле ста­тус ал­тер­на­тив­
них кул­ту­ра де­ве­де­се­тих, и про­ла­зе по­сте­пе­ну ко­мо­ди­фи­
ка­ци­ју и убр­за­ну по­тро­шњу кул­тур­ног ка­пи­та­ла сте­че­ног у 
по­чет­ном „суб­вер­зив­ном“ пе­ри­о­ду на­кон пре­ла­ска у но­ви 
ми­ле­ни­јум. Њи­хо­ва упа­дљи­ва раз­ли­ка са­сто­ји се упра­во у 
сме­ру иден­ти­фи­ка­циј­ско-ин­тер­пе­ла­циј­ске пе­тље ко­ју ус­
по­ста­вља­ју на ли­ни­ји ло­кал­но-гло­бал­но: док ет­но ура­ња у 
иди­о­ме ло­кал­них ар­ха­ич­них му­зич­ких кул­ту­ра и на­кнад­но 
их за­о­де­ва есте­ти­ком и од­је­ци­ма му­зи­ка раз­ли­чи­тог ге­о­
граф­ског и жан­ров­ског про­фи­ла, ов­да­шњи реп чи­ни упра­
во су­прот­но, пре­у­зи­ма­ју­ћи до­ми­нант­не му­зич­ке, стил­ске и 
по­е­тич­ке од­ред­ни­це из­вор­ног афро­а­ме­рич­ког хип-хо­па, и 
тек их спо­ра­дич­но про­жи­ма­ју­ћи оним што се у му­зич­ком 
сми­слу до­жи­вља­ва као ов­да­шње, на­род­но, „на­шки” ре­че­
но. Дру­га раз­ли­ков­на ка­рак­те­ри­сти­ка ти­че се опо­зи­ци­је ур­
ба­ног и се­о­ског: уте­ме­љу­ју­ћи мит ет­но прав­ца за­сни­ва се 
на по­себ­но­сти ру­рал­не кул­ту­ре као из­во­ри­шта ау­тен­тич­не, 
чи­сте и древ­не му­зи­ке, док је реп на­то­пљен има­ги­на­ри­ју­
мом пост-ин­ду­стриј­ских ур­ба­них про­сто­ра и хе­те­ро­ге­них 
за­јед­ни­ца. По­сто­је, ме­ђу­тим, две епи­зо­де у раз­во­ју срп­ске 
ет­но сце­не ко­је су зна­чај­не за дру­га­чи­је по­и­ма­ње тра­ди­ци­
је, бли­же хип-хо­пу: кон­стру­и­са­ње „му­зич­ке Ви­зан­ти­је” ко­је 
се од­ви­ја­ло де­ве­де­се­тих го­ди­на про­шлог ве­ка, у ра­до­ви­ма 
ком­по­зи­то­ра и чем­ба­ли­сте Ми­ло­ша Пе­тро­ви­ћа, ни­шке гру­
пе Ха­за­ри, пра­во­слав­ног пој­ца и из­во­ђа­ча тра­ди­ци­о­нал­не 
му­зи­ке Дра­го­сла­ва Па­вла Ак­сен­ти­је­ви­ћа и дру­гих, као и веб 
ре­те­ри­то­ри­ја­ли­за­ци­ја ет­но му­зи­ке у дру­гој де­це­ни­ји 2000-
их и из­ра­зи­та по­пу­лар­ност об­ра­да па­три­от­ских на­род­них 
пе­са­ма као но­ва суб­жан­ров­ска ори­јен­та­ци­ја ет­но му­зи­ке, 
са не­у­о­би­ча­је­но жи­вом и ак­тив­ном афи­ли­ја­циј­ском ин­тер­
нет суп­кул­ту­ром. Ова­кве сли­ке му­зич­ке про­шло­сти у ко­ји­ма 

28	О ет­но му­зи­ци, као и о ра­зли­ци/пре­се­ца­њи­ма пој­мо­ва ет­но и world 
music погледати у: Ne­nić, I. (2015) World/ворлд мју­зик, et­no, no na­me at 
all: iz­me­đu za­jed­ni­ce, sce­ne i in­sti­tu­ci­je, Et­no­u­mlje 28, Ja­go­di­na: WMAS, ­
str. 85-89.
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до­ми­ни­ра­ју уз­ви­ше­ни етос и ма­ску­ли­ни при­зо­ри хе­рој­ства, 
по­го­до­ва­ли су аспи­ра­ци­ја­ма уну­тар хип-хо­па да се ис­ка­же 
од­го­ва­ра­ју­ћа бли­скост са по­жељ­ном вер­зи­јом на­ци­о­нал­не 
про­шло­сти. 

Ком­по­зи­ци­ја До­го­ди­не у При­зре­ну пред­ста­вља не­дав­ни по­
ку­шај да се ’об­но­ви ко­сов­ски за­вет’, по­зи­ва­њем на иде­ју о 
Ко­со­ву као о пра­и­зво­ру срп­ског по­ре­кла, кул­ту­ре и др­жав­
но­сти, на чи­ју од­бра­ну оба­ве­зу­је за­лог ле­ге­дар­них ју­на­ка, 
част и исто­ри­ја. Ко­ри­шће­ње пре­по­зна­тљи­вих озна­чи­те­ља 
у ве­зи са ко­сов­ским ми­том (цр­ве­ни бо­жу­ро­ви, кнез Ла­
зар, Ми­лош Оби­лић), али и на­мер­не ар­ха­и­за­ци­је по­ет­ског 
тек­ста (лек­се­ме ду­шма­ни, мај­ка, че­до, мле­ко) слу­жи да се 
ус­по­ста­ви аи­сто­риј­ски хро­но­топ пе­сме. При­зор Ко­со­ва и 
Ме­то­хи­је као ко­лев­ке срп­ске кул­ту­ре до­дат­но се по­ја­ча­ва­
број­ним струк­ту­рал­ним па­ра­ле­ла­ма, по­пут оне у сти­ху „зар 
је бит­но да ли сам с Ме­то­хи­је ил` с Дор­ћо­ла”, или чи­та­вог 
одељ­ка „Ал’ ту на ме­сту ста­ром, где је Ми­лош жи­вот дао/ 
во­ђен Ла­за­ро­вом прав­дом, опет вас­кр­сну­ће на­род/ Јер у на­
ма и да­ље жи­ви пред­ска­за­ње – Ко­сов­ски за­вет ко­ји тра­ја­ће 
за­на­век”, ко­ји слу­жи да по­твр­ди не­рас­ки­ди­ву ве­зу ме­ста, 
по­ре­кла и иден­ти­те­та. Пра­те­ћи ви­део спот пред­ста­вља мон­
та­жу сни­ма­ка бом­бар­до­ва­ња 1999. го­ди­не и при­зо­ра ал­бан­
ског скр­на­вље­ња срп­ских цр­ка­ва, што је по­ну­ка­ло плат­фор­
му Youtube да пе­сму укло­ни са трен­дин­га, од­но­сно да је, у 
ту­ма­че­њу чла­но­ва Син­ди­ка­та и фа­но­ва, цен­зу­ри­ше. Пе­сма 
на­ста­је у тре­нут­ку за­о­штра­ва­ња пи­та­ња не­за­ви­сно­сти Ко­со­
ва у срп­ској јав­но­сти, и у пре­по­зна­тљи­вом ма­ни­ру Бе­о­град­
ског син­ди­ка­та, из­но­си се као јак стејт­мент ко­ји не­по­сред­но 
прет­хо­ди оче­ки­ва­ним по­ли­тич­ким по­те­зи­ма вла­сти, ко­ја у 
овом слу­ча­ју еу­фе­ми­стич­ки за­сту­па „ра­ци­о­нал­на и ре­ал­на 
ре­ше­ња” по­во­дом ет­нич­ког раз­гра­ни­че­ња у окви­ру ко­сов­ске 
те­ри­то­ри­је. По­се­за­ње за зву­ком ет­на осла­ња се на прет­ход­
но раз­ра­ђе­не об­ли­ке по­сту­па­ња са на­ци­о­нал­но ин­то­ни­ра­
ном му­зи­ком све­ча­ног ка­рак­те­ра (На бој­ном по­љу / ви­те­шка 
2), али овај пут под­ра­зу­ме­ва са­рад­њу са кон­крет­ним из­во­ђа­
чи­ма из сфе­ре нео­тра­ди­ци­о­нал­не му­зи­ке – ба­ња­луч­ком гру­
пом Траг ко­ја је у „пје­сме удах­ну­ла свој лич­ни из­раз, као и 
дух на­шег вре­ме­на, ожи­вља­ва­ју­ћи их ти­ме, али и оста­вља­ју­
ћи су­штин­ски не­про­ми­је­ње­ним и уви­јек на­род­ним, у ама­нет 
бу­ду­ћим ге­не­ра­ци­ја­ма”.29 Де­о­ни­ца ко­ју из­во­де чла­ни­це/ови­ 
гру­пе Траг ни­је ау­тен­тич­на на­род­на ме­ло­ди­ја, већ од­ло­мак 
ком­по­но­ван та­ко да за­зи­ва при­зо­ре срп­ског сред­њо­ве­ко­вља, 
нај­пре пре­ко мо­дал­не ме­ло­ди­ке, али и уз асо­ци­ја­ци­је на 

29	Pi­je­tlo­vić, M. (6. ja­nu­ar 2011) Et­no gru­pa Trag – tra­di­ci­ja u du­hu vre­
me­na, Glas srpske, http://www.ri­zni­ca­srp­ska.ne­t/mu­zi­ka/in­dex.ph­p?to­
pic=23.5;wa­p2
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тради­ци­о­нал­ну и цр­кве­ну му­зи­ку у са­мом на­чи­ну пе­ва­ња 
и ме­ло­диј­ском во­ка­бу­ла­ру (упо­тре­ба крат­ких фал­сет­них то­
но­ва ка­рак­те­ри­стич­них за на­род­но пе­ва­ње, квинт­на са­звуч­ја 
у во­кал­ном пар­ту на кра­ју ме­ло­стро­фе). Цен­трал­ни ре­френ­
ски од­ло­мак („А ја мо­лим се ог­њи­шту свом да вра­тим се /
Душа те­бе цје­ли­ва, зе­мљо све­та од Не­ба ку­пље­на) у из­во­
ђе­њу жен­ских во­ка­ла на­ја­вљу­је по­след­њи ре­по­ва­ни блок 
сти­хо­ва ко­ји се за­вр­ша­ва иде­о­ло­шким осло­вља­ва­њем „За­то 
до­бро слу­шај, си­не: И нај­го­рем се пра­шта, ал’ за отаџ­би­ну 
ги­не /Ко­смет веч­но зе­мља на­ша!”. За­ни­мљи­во је са­гле­да­ти 
од­нос реп и пе­ва­них де­о­ни­ца: жен­ским из­во­ђа­чи­ма је по­
ве­ре­но да на по­чет­ку пе­сме из­во­де ме­ло­ди­ју без ре­чи, као 
и да от­пе­ва­ју сти­хо­ве у ко­ји­ма не по­сто­је кон­крет­не исто­
риј­ске или лич­не ре­фе­рен­це, док тро­ји­ца Ем-Cијева го­во­ре 
из по­зи­ци­је ега, ко­ју на­сло­ја­ва­ју иде­о­ло­шким реч­ни­ком на­
ци­о­нал­ног ми­та. Том сра­зме­ром по­сти­же се да пе­сма, ипак, 
пре­вас­ход­но оста­не у до­ме­ну хип-хо­па али и да се про­ши­ри 
кре­а­тив­ни ар­се­нал жан­ра, чи­ме се отва­ра мо­гућ­ност да се у 
ње­не слу­ша­о­це убро­је и број­ни љу­би­те­љи ет­но му­зи­ке – ка­
ко они ко­ји но­мад­ски тра­га­ју за ста­рин­ским зву­ком Ср­би­је 
и Бал­ка­на, та­ко по­тен­ци­јал­но и они дру­ги, ко­ји се по­гла­ви­то 
ве­зу­ју за но­ву ли­ни­ју па­три­от­ског ет­на и об­ра­де на­род­них 
пе­са­ма са те­мом на­ци­о­нал­ног осло­бо­ђе­ња (хај­дуч­ке, ускоч­
ке, рат­не и сва­ко­вр­сне па­три­от­ске пе­сме). 

О си­ме­трич­ном ве­зи­ва­њу за јак жан­ров­ски озна­чи­тељ на­ци­
о­нал­не тра­ди­ци­је све­до­чи и оства­ре­ње Ни­кац од Ро­ви­на ко­је 
је Rizbow Sensei ре­а­ли­зо­вао у са­рад­њи са псе­у­до­на­уч­ни­ком 
и на­дри­ле­ка­ром Ми­ро­љу­бом Пе­тро­ви­ћем, зве­здом срп­ског 
ин­тер­нет не­ба, чу­ве­ном по кон­тро­верз­ним и не­рет­ко опа­
сним јав­но про­па­ги­ра­ним ста­во­ви­ма. У јед­ном од при­ло­га 
на You tube ка­на­лу Bal­kan In­fo Пе­тро­вић је го­во­рио о тур­
ском на­па­ду на Цр­ну Го­ру у XVI­II ве­ку и о ју­на­штву Ни­ко­ле 
То­ма­но­ви­ћа, „Ник­ца од Ро­ви­на” ко­ји је из­вео ди­вер­зи­ју у 
са­мом ср­цу тур­ског ло­го­ра и убио Осман па­шу. Пе­тро­вић 
је Ник­чев чин про­ту­ма­чио као исто­риј­ски мо­дел на осно­ву 
ко­јег Ср­би­ја мо­же да „по­бе­ди На­то пакт и Европ­ску уни­ју”. 
Ну­ме­ра Ни­кац од Ро­ви­на по­чи­ње сем­плом гу­сла­ња, а са­мог 
ре­пе­ра ви­ди­мо оде­ве­ног у ви­те­за, док у по­за­ди­ни Ми­ро­љуб 
Пе­тро­вић дру­гог мла­ди­ћа под­у­ча­ва гу­сла­њу и по­ка­зу­је му 
књи­гу на­сло­вље­ну Исти­на о бо­ју на Ко­со­ву 1389. Текст пе­
сме об­ру­ша­ва се на ра­зно­вр­сне са­вре­ме­не по­ро­ке, од пи­ћа и 
пу­ше­ња, пре­ко дро­ги­ра­ња до ате­и­зма, и ци­ти­ра се лу­стра­
тив­на ме­ра у ви­ду фра­зе по ко­јој је Пе­тро­вић по­стао чу­вен, 
„под мач, ба­то!”. Ре­френ „Ки­да­мо, си­нак/ к’о Ни­кац од Ро­
ви­на/ Још од дав­ни­на/ К’о Ни­кац од Ро­ви­на/ Све до ви­си­
на/ К’о Ни­кац од Ро­ви­на/ К’о Ни­кац од Ро­ви­на/ К’о Ни­кац 
од Ро­ви­на“ по­на­вља­њем по­лу­сти­ха „К’о Ни­кац од Ро­ви­на” 
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уво­ди у ди­на­мич­ку ка­ден­цу ко­ја се окон­ча­ва за­о­кру­же­ном 
иден­ти­фи­ка­ци­јом, ка­ко са­мог ре­пе­ра, та­ко и оних ко­ји ће 
се пре­по­зна­ти у иде­о­ло­шком по­зи­ву пе­сме: „Ја сам Ни­кац 
од Ро­ви­на!” Ти­ме се фи­гу­ра срп­ског ре­пе­ра ко­нач­но сим­
бо­лич­ки и ре­ал­но при­бли­жа­ва струк­ту­рал­но си­ме­тричној 
по­зи­ци­ји гу­сла­ра као не­ка­да­шњег гла­со­го­вор­ни­ка ши­ре 
дру­штве­не за­јед­ни­це. Да је уве­зи­ва­ње два жан­ра де­ло­твор­
но и да се за­сни­ва на спе­ци­фич­ној ве­зи ет­ни­ци­те­та и за­ми­
шља­ња сред­њо­ве­ков­не кул­ту­ре ко­ја на­и­ла­зи на одо­бра­ва­ње 
у но­вим фор­му­ли­са­њи­ма пост-пост­мо­дер­ног на­ци­о­на­ли­зма 
на Бал­ка­ну, све­до­че и ко­мен­та­ри ко­ји пра­те ви­део, у ко­ји­ма 
се го­во­ри о об­но­ви Ду­ша­но­вог цар­ства, а пе­сма име­ну­је као 
„из­вор­ни сред­њо­ве­ков­ни треп”, ис­ти­че де­о­ни­ца гу­са­ла и ко­
рек­тив ко­ји ова­ква „ви­те­шка” пе­сма уно­си на ис­по­шће­ну 
сце­ну по­пу­лар­не му­зи­ке у Ср­би­ји. Очи­то, срп­ски хип-хоп 
је у ста­њу да успе­шно по­сег­не за на­ци­о­нал­ном тра­ди­ци­јом, 
али је та ве­за за са­да јед­но­смер­на и та­ква да се, на­су­прот 
игри­вој упо­тре­би „ме­ких” ин­тер­кул­ту­рал­них и хи­брид­них 
тра­ди­циј­ских фор­ми у до­ма­ћем ре­пу ко­је су ви­ше у до­ме­ну 
са­вре­ме­не по­пу­лар­не кул­ту­ре, звуч­на ма­те­ри­ја ет­но му­зи­
ке упо­шља­ва у су­же­ном оби­му, не у ви­ду ис­пи­ти­ва­ња по­
тен­ци­јал­но бо­га­тих ме­ђу­соб­них ре­зо­нан­ци хип хоп и ет­но 
иди­о­ма, већ у нај­ве­ћој ме­ри као по­твр­да уна­пред за­да­тих 
ин­те­ре­са, звуч­на по­зај­ми­ца ко­ја ће тек ам­пли­фи­ци­ра­ти на­
ме­ре­но дејство иде­о­ло­шке по­ру­ке за­о­гр­ну­те зву­ков­но­шћу 
реп ис­ка­за. 
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SAMPLING OF TRADITION – ­
SPECTRES OF THE PAST IN SERBIAN HIP-HOP 

Аbstract

Serbian hip-hop scene rose during the nineties and quickly blossomed 
into several historical, stylistic and ideological orientations, sometimes 
seen as “waves” in popular, emic discourse of hip-hop fans. Its grasp 
over the concept of authenticity mostly deals with the construction of 
an imagined, localized “ghetto”, ranging from urban neighborhoods of 
Belgrade to an idea of neoliberal Serbia as ghettoized state and cultural 
territory where various forms of resistance take place. In the present 
dispersion of the scene, discourse on ethnicity (and locality) can be 
pinpointed as an important, albeit not overtly dominant axis of Serbian 
hip-hop, that yet steadily gains recognition. This reach towards ethnicity 
initially was propagated by the members of rap collectives such as 
Belgrade-based Beogradski sindikat, and in recent years followed by 
other hip-hop performers as well. Although the idea of national culture 
thus became visible in overall discourse of hip-hop community, the 
use of particular local, “ethnic” sounds, motives and manners wasn’t 
so common for rap songs. However, this has been changing recently, 
as so-called “ethno” music consisting of neotraditional or popularized 
local traditional music forms, became a source for rap music’s current 
endeavor to propose a viable alternative to dominant political and 
cultural discourses – both dominant ones and those within rap. Serbian 
hip-hop performers use ethnic music as a clear indexical sign pointing 
toward the authenticity and historicity of traditional music, and thus 
attempt to add a “flavor” or a local rendition to globalized, popular and 
common rap tropes and sounds. The songs “Next year in Prizren” by 
group Beogradski sindikat and Nikac od Rovina by rapper RIZBOw 
SENSEI can be taken as separate case studies that indicate how Serbian 
rap music utilizes sounds labeled as ethnic, as well as the forms of 
cooperation with hip-hop ‘outsiders’, in order to promote a powerful 
call of interpellation possibly reaching beyond the community of ­

‘hip-hop nation’.

Key words: Serbian hip-hop, tradition, ethno, gusle, one string folk 
fiddle, ideology, „Next Year in Prizren“


